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FELIX ALEXA
SUNT UN REGIZOR INTUITIV

Absolvent al sectiei de Regie a Institutului de Art3 Teatrali
si Cinematografici de la Bucuresti, Felix Alexa' (niscut pe
18 noiembrie 1967, la Bucuresti, Romania) 1si face debutul
cu un text de Bernard-Marie Koltés, Zucco, al cirui prim re-
gizor este pe scena din Romania. Se distinge nci de la inceput
prin atentia acordati textelor contemporane, care ii vor servi
de materiale privilegiate pentru spectacole. Invitat de Andrei
Serban la Teatrul National din Bucuresti, va rimane colabo-
rator fidel al institutiei si aici va pune in sceni citeva din re-
usitele sale remarcabile: Livada de visini, Visul unei nopti de
vard, Revizorul, Sinucigasul. Acestor texte din repertoriul rus
si sovietic li se vor adiuga spectacole memorabile dupi dra-
maturgia moderni: Terorism de Fratii Presniakov, Chip de foc
de Marius von Mayenburg sau, mai recent, Butoiul cu pulbere

de Dejan Dukovski. Se distinge prin forta concreti a viziunii

! Felix Alexa a participat la Festivalul International de Teatru de la
Sibiu, 2013, cu spectacolul Insemnarile unui nebun, productie ArCuB.
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scenice, prin precizia detaliilor si calitatea interpretirii spre
care 15i conduce actorii. Felix Alexa revitalizeazi traditia rea-
list3 a scenei romanesti, care-si giiseste la el expresia ei actual,
nici vetustd si nici arheologic. S-a impus si prin pertinenta
spectacolelor cu texte de la sfarsitul secolului al XTX-lea, cind
teatrul integreazi marile probleme de societate pe fond de
dezviluire a conflictelor interioare dureros explorate. Exem-
plare sunt cele doui lecturi semnate la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj, cu Domnisoara Iulia si Pelicanul de Strindberg,
ambele reveldnd teatral dezbaterile agitate si conflictele pro-

prii dramaturgiei strindbergiene. Rimanind fidel aceluiasi te-
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ritoriu dramatic, pune in sceni cu o rari pertinenti Pescarusul
lui Cehov la Seul. Constelatia sfarsitului de secol al XTX-lea i
e propice, si acolo Felix Alexa, artist intens preocupat de des-
tine individuale, 5i giseste teritoriul privilegiat de expresie.

Tot la Seul a ficut un spectacol shakespearian de mare
succes, Richard al II-lea, unde discursul despre istorie si res-
ponsabilitate politici era in permanent3 afiliat dezbaterilor
subiective si agitatiei psihice. Felix Alexa e un mare regizor
al nelinistii, neliniste personali sau neliniste a istoriei, cici e
mereu interesat de ambele aspecte, reunite, asociate, ca in
spectacolul memorabil Butoiul cu pulbere, dupi piesa profe-
tici a rizboiului din Balcani, izbucnit de la nebunia megalo-
mani a lui Milosevici.

Este pedagog si astfel intretine o relatie constanti cu tine-
rele generatii de actori, convocate si joace in texte inedite,
contemporane, angajate. Felix Alexa se inscrie in spiritul ace-
lei ramuri a scolii de teatru care s-a concentrat pe implicarea

actorului in situatii dramatice, directe, striine formalismului.




FELIX ALEXA —

GEORGE BANU: Esti un regizor important pentru viata teatrali
romaneasci si europeand si faci parte dintre acei regizori
care nu se rup de traditia teatrald nationali. Astizi, pentru
tinerii regizori marea tentatie este si se prezinte ca inven-
tatori ai propriilor lor identititi. Apartinem, fntr-un fel (si
accepti aceastd idee), unei filiatii si am sentimentul ci prie-
tenia care ne leagi vine si de aici. Care ar fi termenii filiatiei
pe care cred ci o recunosc la tine?

FELIX ALEXA: In primul rand, un fapt istoric: mi aflu, m-am aflat
de la inceput intre dous lumi. Eram in Facultatea de Teatru
cand a cizut regimul comunist, dupi doi ani de studentie in
comunism, in cel mai negru comunism. Urmitorii trei ani
i-am petrecut intr-un fel de libertate incipient3 care a fnsem-
nat enorm, pentru ci deschiderea era deodati imensi. Faptul
de a m3 afla intre dous lumi a contat foarte mult la inceput.
Aveam toate reactiile foarte puternice pe care le produce co-
munismul, in sensul cel mai opresiv al cuvintului. Cind eram
student in anul doi, 1nainte de Revolutie, cumva, plana dea-
supra mea perspectiva sumbri ci mi voi duce intr-un oras
indepirtat din Romania, poate chiar minier, pentru a monta
piese cu muncitori comunisti... Dar, deodats, iatd-m3 dupi
’90 montand un text foarte modern i complet necunoscut
in Romania la acea vreme, un text de Bernard-Marie Koltes,
la Teatrul Casandra. Apoi a venit invitatia lui Andrei Serban
de a monta la Teatrul Naional din Bucuresti, invitatia lui
Peter Brook de a lucra cu el la Paris, deci o cavalcadi asa de
puternici, Inct istoria s-a rostogolit peste mine si m-a luat ca
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un vartej. Fiind intre dous lumi la inceput de drum, am putut
si-mi extrag energia din istoria teatrului romanesc, care era
remarcabili - energia veniti de la celebri regizori romani care
se aflau sau nu se aflau In Romania. M refer la Lucian Pintilie,
la Andrei Serban... Tin minte si acum imboldul extraordinar
pe care l-am avut cand Pintilie, la invitatia lui Andrei Serban,
a venit la spectacolul meu de la Casandra si a tinut si m3
cunoasci. Multi vreme m-am hrinit din aceasts energie care
venea din trecut, din trecutul teatrului romanesc, iar noutatea
asta extraordinari se deschidea asa plenar 1n fata mea, ca un
fel de lume nevizuti la care nu avusesem acces niciodati.
Deci as putea spune ci da, categoric, senzatia de pendulare
intre doud lumi, cel putin la inceputul anilor *90, a fost foarte
importanti pentru mine. N-a functionat ca un element inhi-
bitor, ci dimpotrivi, ceea ce m-a ajutat foarte mult. Asadar,
s-a produs o avalansi de elemente noi, care veneau pe un fond

de alungare a ceea ce era riu inainte.

G.B.: O dimensiune importanti a ,operei“ tale teatrale este
interesul pentru text. Astizi foarte multi regizori preferi
in spiritul timpului, imaginile. As vrea si stiu cum iti con-
struiesti repertoriul, cum alegi textele. Cum s-a constituit
aceasti circulatie constanti de-a lungul timpului, trecere
onesti de la clasici la contemporani? Ce determini dorinta

de a pune in scend un text si cum se materializeazi?

F.A.: Da, Intr-adevir, am pendulat mereu intre autori contem-

porani si clasici. Am inceput, spuneam, cu Bernard-Marie
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Koltes, am continuat cu Marius von Mayenburg, pentru a
trece la Cehov si Marivaux. Un spectacol pe un text clasic,
apoi pe unul contemporan, o succesiune aproape perma-
nentd. Se spune ci trebuie ,si stii cAnd si alegi un text®.
Cuvantul ,stii“ eu l-as inlocui cu ,simti“. Sunt un regizor
intuitiv, ceea ce intr-un fel e bine, intr-alt fel e riu. Am
functionat intotdeauna si in raport cu actorii intr-un mod
visceral, uneori prea visceral. Am avut intotdeauna o rela-
tie de tip senzorial cu actorii. Cand actorii au resimtit ace-
lasi tip de senzatie, lucrurile au mers exceptional. Cind nu,
s-a declansat o tensiune si atunci am inceput si constienti-
zez s1 sd aplic o diplomatie care e, totusi, tipici regizorului
de teatru. Dar recunosc ci mie imi place cind lucrurile nu
tin de partea diplomatici, ci functioneazi senzorial, in-
stinctiv, animalic, In sensul ci regizorul se consider3 uneori
un imblanzitor de fiare. Lucrul #sta are si o parte bun3, dar
si unele pirti periculoase, ca intotdeauna. Am simtit in-
stinctiv nevoia de a mi apropia de clasici pe care i-am in-
tampinat cu o anumiti energie contemporani. lati, revin
la cuvintul ,senzatie®, si 1l citez pe Peter Brook. El scria
intr-o carte ci alege intotdeauna un text dupi o primi sen-
zatie nedefiniti si neclard pe care o are cind citeste acel
text. Apoi lucrurile se clarifici, apar detalii, imagini, chiar
solutii regizorale, dar ele sunt un fel de magms firi formi
la inceput, care Insi iti transmite o energie. Eu sunt unul
din regizorii care actioneaz asa. Uneori regret ci n-am un
program de repertoriu mai bine constituit al textelor pe

care vreau si le montez. Pe unele le-am iubit foarte mult
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la un moment dat, dar n-am reusit si le pun 1n sceni atunci,
lar acum nu le-as mai pune deloc. Sunt texte pe care nu am
vrut niciodati si le pun in sceni - cum ar fi textul lui
Gogol, pentru spectacolul pe care l-am montat la ArCuB,
Insemnarile unui nebun, si cel pe care il montez la TNB,
Revizorul. Sunt texte care nu m-au bantuit inainte, sunt
niste senzatii de moment si s-au niscut din ce-am simtit in
jur, in lumea noastri contemporani, in relatiile dintre oa-
meni, 1n ceea ce s-a degradat, intr-un fel. Extraordinar autor
de lumi fantastice, Gogol s-a hrinit si el din putreziciunea
timpului lui. Cred ci am simit suficient putrefactie in jur,
incat si percep germenii si izul cadavrului care e societatea
contemporand, care poate si stimuleze artistic si si proiec-
teze 0 noui lumini asupra unui text ca Revizorul, de exem-
plu. In Romé4nia sunt replici din Revizorul pe care le poti

regisi in modul cel mai profund in societate...

G.B.: E ce spunea Lucian Pintilie acum patruzeci de ani.

F.A.: Da. Din picate, cum spunea si Pintilie acum patruzeci
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de ani, in alt sens, referindu-se la dictaturi si la opresiune...
Acum, intr-un fel, lucrurile s-au diluat din punctul acesta
de vedere, dar ce e profund denaturat, mistificat si mitoci-
nesc a revenit la suprafati cu o forti extraordinar. Intr-ade-
vir, planurile acestea, cel contemporan si cel clasic, s-au
amestecat, dar pentru mine au avut intotdeauna un numi-

tor comun: implicarea senzoriali.
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G.B.: Recent, am consacrat un numir al revistei Alternatives
théitrales unui aspect extrem de interesant, care defineste
multi regizori. Regizorii lucreazi cu o distributie, dar, in ace-
lasi timp, marii regizori si-au gisit un ,dublu®, un interpret
care le satisface asteptirile teatrale. Gérard Philipe rispundea
asteptirilor lui Jean Vilar, Helene Weigel rispundea astep-
tirilor lui Brecht. In Romania, George Constantin rispun-
dea complet asteptirilor lui Radu Penciulescu, iar Gheorghe
Dinic3, celor ale lui David Esrig, in ultimul timp, ai lucrat des
cu Marius Manole, un actor pe care l-am revizut in nenumi-
rate spectacole. Iat3 o Intrebare dificild: Cand si pentru ce se
produce aceastd intalnire exemplari si emblematicd dintre un
regizor si un actor, care devine, intr-un fel, Stradivariusul lui,

N b i A lini . <3
cu care intretine o relatie de implnire reciprocas

F.A.: Revizorul la care lucrim acum este al zecelea spectacol pe
care 1l fac cu Marius Manole. Intr-un fel, pot spune ci eu
l-am descoperit cand juca intr-un spectacol la Briila, acum
zece ani. Iatd, au fost zece ani 1n care, Intr-un ritm mai mult
sau mai putin strans, am ficut zece spectacole. $i, cred, am
constituit acel cuplu regizor-actor indisociabil si util aman-
durora. Dincolo de variatii, un regizor nu poate fi decat
satisficut cind isi descoperi... Actorul.
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LEV DODIN
NE-AM DEZVATAT SI SA-L PRIVIM,
SI SA-L ASCULTAM PE CELALALT

Lev Dodin! (ndscut pe 14 mai, 1944, Novokuznetk, Rusia)
este directorul celebrului Malii Teatr din St Petersburg, unde
a impus un repertoriu §i a constituit o trupd de exceptie, in
stransi legiturd cu scoala de teatru pe care o animi: pentru
el, teatrul si pedagogia se asociazi asemenea vaselor comuni-
cante. Lev Dodin apartine marii traditii a teatrului rus, al
cirei termen originar este Stanislavski: el nu e meyerholdian,
ci un stanislavskian nedogmatic, adaptat modernititii, preo-
cupat de un teatru vital, adevirat, uman. Teatrul siu e un
teatru unde actorii se implici afectiv, firi a sacrifica plicerea

jocului. Dodin adapteazi mostenirea Teatrului de Artd

! Lev Dodin a participat la Festivalul International de Teatru de la Sibiu,
editia 2014, cu spectacolul Intrigd si iubire, adaptare dupi Friedrich von
Schiller, Maly Drama Theatre - Theatre of Europe. In cadrul aceleiasi editii
a primit §i o Stea pe Aleea Celebrititilor. Dialogul din volumul de fati a avut
loc cu acest prilej.
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moscovit la conditiile teatrului contemporan, care asociazd
memoria si reinnoirea. Lev Dodin s-a impus pe scenele eu-
ropene gratie celebrului siu spectacol Frati si surori, pe care
l-a tratat cu o libertate surprinzitoare, amestec de precizie
mimetic si de fluiditate teatrald. El se bazeazi pe datele epice
ale romanului lui Fiodor Abramov si urmireste destinele
personajelor confruntate cu tragedia rizboiului plasat sub
semnul mitologiei staliniene. Apoi el va adapta, cu un succes
egal, si romanul Viagd si destin de Vasili Grossman, care re-
constituie tragediile Rusiei si ale terorii staliniste, care s-a
exersat cu o ferocitate inumani. Teatrul reprezinti pentru
Dodin posibilitatea de a restitui mari aventuri epice pornind
de la opere care au marcat si au descris o societate. In acest
sens, el a semnat - mostenire rusi - marele spectacol cu
Posedatii lui Dostoievski, dar si extraordinara adaptare a ro-
manului Cevengur de Andrei Platonov, care se inscrie in
aceasti filiatie si denunti crimele comise de ,viziunile® uto-
pice ale iluminatilor rusi, de dinainte si de dupi Revolutia
din Octombrie. Astfel, Dodin a realizat un ansamblu dual
ce reuneste Dostoievski si Platonov, pentru a denunta in
comun proiectiile terorii comuniste. Lev Dodin va fi acela
care, in mod exceptional, va reusi si semneze spectacolul
postcomunist de exceptie Gandeamus, realizat cu studentii
sii, care in mod coral expun ororile triite in armati si dete-
riorarea educatiei sub regimul autorititii absurde, spectacol
emblematic al unei epoci noi, care incepea in anii ’90.
Regizorul a semnat in ultimul timp spectacole admirabile,
adorate sau contestate, indeosebi pe textele lui Cehov, pe

care refuzi si-l modernizeze abuziv si ciruia cautd si-i




Lev DobIN —

sesizeze ecoul viu, neafectat de timp. La Sibiu a prezentat un
spectacol magnific cu Intrigd si iubire de Schiller, care reinvia
cu o pertinent rari expresia sentimentelor pe scend, un spec-
tacol despre iubire intr-o lume violenti. Dodin prezerva aici
dreptul pretios la emotie pe o sceni seducitoare prin splen-

doarea imaginilor si bucuria jocului.

GEORGE BaNU: Problema formei, care, asa cum e si normal, %
preocupd intens pe creatori, este strict legati de dimensiu-
nile locului teatral. E valabili si pentru creatia ta regizorals,
si pentru activitatea de director la , Teatrul Mic¥, cici asta
inseamni Malii Teatr?

Lev Dopin: Interesanti intrebare! Nu prea m-am gindit la co-
relarea dimensiunilor, a anvergurii spatiale a unui teatru cu
anvergura demersului. Dar, daci imi pun aceasts problems,
as spune cd nu stiu daci existd, dar ci ar trebui si existe o
legiturs directs, fiindci asa-zisele teatre mici, adici de mici
dimensiuni (as numi in primul rand Piccolo Teatru, ca fi-
ind exemplar, sau Teatrul de Arti din Moscova al lui
Stanislavski, care era destul de mic pentru conceptiile acelor
timpuri si se deosebea izbitor, ca dimensiuni, de teatrele
imperiale, iar lumea se mira ci Shechtel a construit pentru
Stanislavski o sali atat de mici), se concentreazj, intr-un fel
sau altul, pe om. Nu dimensiunile mari, de filarmonic, de
operd, de teatru national, ci doar dimensiunile mai ,umane“
1ti permit si te ocupi de om pe scend, s3-1 faci compatibil cu
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scena, si-1 poti observa. Cred ci toate bombele teatrale care
au explodat si inci pot exploda sunt legate, indiscutabil, de

un singur lucru: de om. Acum se experimenteazi foarte
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mult si suntem pasionati de tehnologiile moderne (mai ales
in teatrele mari), de computer, de sistemele video etc., de
tot ce mireste chipul omenesc la dimensiunile ecranului.
Astfel, ne pierdem capacitatea de a privi chipul propriu-zis
al omului, pur si simplu fata lui. Un teatru de dimensiuni
relativ mici iti permite si imbini o montare puternici (pen-
tru o montare puternici nu e nevoie de prea mult spaiu) si
o microregie: simplul tremur al buzelor, o lacrimi pe obraz,
simpla... simpla... strilucire a ochilor, faptul ci omul ro-
seste, toate astea mi se par mai pretioase decit o amplificare
din cauza cireia noi incetim si privim. Ne-am dezvitat si
si-] privim, si s3-1 ascultdim pe celilalt. M4 gandeam ci pe
vremuri, inainte de revolutie, un Trotki sau un Lenin, adre-
sindu-li-se oamenilor, poate unor grupuri de zeci de mii de
oameni, vorbeau firi microfon si erau auziti. Astizi Putin
sau Obama, cand vorbesc in fata a o mie de oameni, au
obligatoriu in spate un ecran care ii mireste de zeci de ori.
Totusi, nu stiu de ce, nimeni nu se uiti cu atentie la acel
ecran. Vocea e, si ea, mult amplificats, totusi deseori vezi
in sali oameni dormind. Asa si la teatru. Ne-am dezobisnuit
si auzim tremurul vocii umane. Acum se proiecteazi - eu
sper ci nu se va realiza - o clidire nous pentru teatrul nos-
tru, iar eu imi fac o multime de griji, de un an mi zbat si
nu fie mare, explic mereu ci trebuie si construim un teatru

de mici dimensiuni, ci n-avem nevoie de o sali pentru o mie




