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FELIX ALEXA
SUNT UN REGIZOR INTUITIV

Absolvent al secliei de Regie a Institutului de Arta Teatraltr

qi Cinematografici de la Bucureqti, Felix Alexal (nlscut pe

18 noiembrie L967,la Bucuregti, RomAnia) iqi face debutul

cu un text de Bernard-Marie Koltls, Zucco, al. cirui prim re-

gizor este pe scena din Romlnia. Se distinge incl de la inceput

prin atengia acordatii textelor contemporane, care ii vor servi

de materiale privilegiate pentru spectacole. Invitat de Andrei

$erban la Teatrul Nalional din Bucuregti, va rimAne colabo-

rator fidel al instituliei gi aici va pune in sceni citeva din re-

ugitele sale remarcabrle Liaada dc aisini, Visal unei no?ti de

oard, Reoizorul, SinacigaSuL Acestor texte din repertoriul rus

gi sovietic li se vor adeuga spectacole memorabile dupl dra-

maturgia mo dernd: Terorism deErajiiPresniakov, Cbip de foc
de Marius von Mayenburg sau, mai recent, Butoiul cu pulbere

de Dejan Dukovski. Se distinge prin fo4a concretl aviziunii

1 Felix Alexa a participat la Festivalul Internalional de Teatru de la
Sibiu, 2013, cu spectacolul insemnarile unui nebun,produqie ArCuB.
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scenice, prin precizia detaliilor gi calitatea interpretlrii spre

care igi conduce actorii. Felix Alexa revitalizeazdtradilia rea-

listi a scenei romAnegti, care-gi gisegte la el expresia ei actuale,

nici vetustd qi nici arheologici. S-a impus 9i prin pertinenp
spectacolelor cu texre de la sfArgitul secolului al XD(Jea, cAnd

teatrul integreazd, marile probleme de societate pe fond de

dezvtrluire a conflictelor interioare dureros explorate. Exem-
plare sunt cele doui lecturi semnate la Teatrul Maghiar de

Stat din Cluj, cu Domnisoara lulia qi Pelicanul de Strindberg,
ambele revelind teatral dezbaterile agState gi conflictele pro-

- ,,prii dramaturgiei strindbergiene. Remanand fidel aceluia;i te-

ritoriu dramatic, pune in sceni cu o rarl pertine ngil pescdrusul

lui Cehov la Seul. Constelalia sfArpitului de secol al XD(Jea ii
e propice, gi acolo Felix Alexa, artist intens preocupat de des-

tine individuale, igi gtrseqte teritoriul privilegiat de expresie.

Tot la Seul a ficut un spectacol shakespearian de mare
succes, Ricbard al ll-lea, unde discursul despre istorie qi res-

ponsabilitate politici era in permanenti afiliat dezbaterilor
subiective 9i agitagiei psihice. Felix Alexa e un mare regizor
al nelinigtii, neliniqte personali sau nelinigte a istoriei, clci e

mereu interesat de ambele aspecte, reunite, asociate, ca in
speitacolul memorabil Butoiul cu pulbere, dupl piesa profe-
ticl a rdzboiului din Balcani, izbucnit de la nebunia megalo-

mani a lui Milogevici.

Este pedagog gi astfel intreline o relapie consranti cu tine-
rele generaEii de actori, convocate sI joace in texte inedite,
contemporane, angajate. Felix Alexa se inscrie in spiritul ace_

lei ramuri a gcolii de teatru care s-a concentrat pe implicarea
actodui in situajii dramatice, directe, strline formalismului.
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Gtoncr Barvu: Egti un regizor important pentru viaqarcatrald
romaneasce gi europeani qi faci parre dintre acei regizori
care nu se rup de tradilia teatrald"na[ionali. Astizi, penrru
tinerii regizori marea tentalie este sd se prezinte ca inven-
tatori ai propriilor lor identitili. Apa4inem, intr-un fel (9i

accep{i aceaste idee), unei filialii gi am sentimentul ci prie-
tenia care ne leagi vine gi de aici. Care ar fi termenii filialiei
pe care cred ci o recunosc la tine?

Frrx Amxa: tn primul rAnd, un fapt istoric: md aflu, m-am aflat
de la lnceput intre doui lumi. Eram in Facultatea de Teatru
cAnd a cdzutregimul comunist, dupi doi ani de studenlie in
comunism, tn cel mai negru comunism. Urmitorii trei ani
i-am petrecut lnrr-un fel de liberrate incipienti care a insem-
nat enorm, penrru cI deschiderea era deodati imensl. Faptul
de a mi afla intre doul lumi a contar foarre mult la lnceput.
Aveam roate reacliile foarte puternice pe care le produce co-

munismul, in sensul cel mai opresiv al cuvAntului. CAnd eram
student in anul doi, tnainte de Revolupie, cumva, plana dea-

supra mea perspectiva sumbri cd mI voi duce intr-un oraq

indepirtat din RomAnia, poare chiar minierr pentru a monta
piese cu muncitori comunigti... Dar, deodatl, iatl-md dupl
'90 montAnd un text f.oarte modern gi complet necunoscut

in RomAnia la acea vreme, un texf de Bernard-Marie Koltds,
la Teatrul Casan&a. Apoi a venit invitalia lui Andrei $erban
de a monta la Teatrul Nalional din Bucuregti, invitalia lui
Peter Brook de a lucra cu el la Paris, deci o cavalcade aga de

puternicx, incAt istoria s-a rostogolit peste mine gi m-a luat ca

t3



CottvoRgtRr TEATRALE

un vArtej. Fiind intre doui lumi la inceput de drum, am putur
sl-mi extrag energia din istoria teatrului romAnesc, care era

remarcabila - energia venittr de la celebri regbnriromAni care

se aflau sau nu se aflau in RomAnia- Mtr refer lalucian Pintilie,

la Andrei $erban... fin minte gi acum imboldul exraordinar
pe care l-am avut cAnd Pintilie, la invitalia lui Andrei $erban,
a venit la spectacolul meu de la Casandra qi a fnut si mi
cunoasci. Multevreme m-am hrfit din aceastd energie care

venea din ffecuq din tecutul teatrului romAnesc, iar noutatea

asta extraordinari se deschidea a;a plenar infalamea, ca un
-''"'" fel de lume nevdzutd,la care nu avusesem acces niciodati.

Deci ag putea spune ci da, categoric, senzagia de pendulare

intre doud lumi, cel pulin la inceputul anilor '90, a fost foarre

importanti pentru mine. N-a funqionat ca un element inhi-
bitor, ci dimpotrivi, ceea ce m-aiy*atfoarte mult. Agadar,

s-a produs o avalangi de elemente noi, care veneau pe un fond
de alungare a ceea ce era rlu inainte.

G.B.: O dimensiune importanttr a ,operei" tale teatrale este

interesul pentru text. Asdzi foarte mulli regizori preferi
in spiritul timpului, imaginile. Ag vrea sd gtiu cum i1i con-

struiegti repertoriul, cum alegi textele. Cum s-a constiruir
aceastd circulalie constantl de-a lungul timpului, trecere

onestd de la clasici la contemporani? Ce determini dorinla
de a pune in scenl un text gi cum se materializeazd?

F.A.: Da, intr-adevIr, am pendulat mereu intre autori contem-
porani gi clasici. Am inceput, spuneam, cu Bernard-Marie
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Koltls, am continuat cu Marius von Mayenburg, pentru a

trece la Cehov gi Marivaux. IJn spectacol pe un text clasic,

apoi pe unul contemporan, o succesiune aproape perma-
nentd. Se spune cd trebuie ,sI gtii cAnd sd alegi un text.,.
CuvAntul ,,gtii" eu l-aq inlocui cu ,sim1i". Sunt un regizor
intuitiv, ceea ce intr-un fel e bine, intr-alt fel e rdu. Am
funclionat intotdeauna gi tn raport cu actorii intr-un mod
visceral, uneori prea visceral. Am avut intotdeauna o rela-
gie de tip senzorial cu actorii. CAnd actorii au resimlit ace-

lagi tip de senzajie, lucrurile au mers excep[ional. CAnd nu,
s-a declangat o tensiune gi atunci am lnceput sI congtienti-
zez Si sd aplic o diplomalie care e)rotu$i, tipici regizorului
de teatru. Dar recunosc ci mie imi place cAnd lucrurile nu
jin de pafiea diplomatici, ci funqioneazd. senzorial, in-
stinctiv, animalic, in sensul cd, regizorrlse considerl uneori
un imblAnzitor de fiare. Lucrul esta are gi o parte buni, dar
gi unele plrji periculoase, ca tntotdeauna. Am simlit in-
stinctiv nevoia de a mI apropia de clasici pe care i-am tn-
tAmpinat cu o anumiti energie conremporanl. IatI, revin
la cuvAntul ,senzagie", gi il citez pe Peter Brook. El scria
intr-o carte ci alege intotdeauna un text dupl o priml sen-

zaqie nedefinitl gi neclari pe care o are cAnd citegre acel

text. Apoi lucrurile se clarifici, apar detalii, imagini, chiar
solulii regizorale,dar ele sunr un fel de magmF,fdrdrformit
la inceput, care insl i1i rransmite o energie. Eu sunt unul
din regizorii care acpion eazd, aqa. Uneori regrer ci n-am un
program de repertoriu mai bine constituit al textelor pe

care vreau si le montez. Pe unele le-am iubit foarte mult
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la un moment daq dar n-am reugit sI le pun in scend arunci,
iar acum nu le-ag mai pune deloc. Sunt texte pe care nu am

vrut niciodau sI le pun in scenl - cum ar fi textul lui
Gogol, pentru spectacolul pe care l-am montat la ArCuB,
insemndrile unui nebun, 9i cel pe care il montez la TNB,
Rwizorul. Sunt texte care nu m-au bAntuit tnainte, sunt
nigte senzalii de moment gi s-au niscut din ce-am simlit in
jur, in lumea noasrrl conremporantr, in relaliile dintre oa-

meni, in ceea ce s-a degradat, intr-un fel. Extraordinar autor
de lumi fantastice, Gogol s-a hrinit gi el din purreziciunea

timpului lui. Cred ci am sim;it suficienti putrefacjie in jur,
incAt sI percep germenii gi izul cadavrului care e socierarea

contemporand, care poate sd stimuleze arristic Ai sI proiec-

teze o noud lumini asupra unui text ca Reaizoru/, de exem-

plu. in RomXnia sunt replici din Reoi.zorul pe carele poli
regtrsi in modul cel mai profund in societate...

G.B.: E ce spunea Lucian Pintilie acum patruzeci de ani.

F.A.: Da. Din ptrcate, cum spunea qi Pintilie acum patruzeci

de ani, in alt sens, referindu-se la dictaturl gi la opresiune...

Acum, intr-un fel, lucrurile s-au diluat din punctul acesra

de vedere, dar ce e profund denaturar, mistificat gi mitoci-
nesc a revenit la suprafaji cu o fo4i extraordinari. intr-ade-
vir, planurile acestea, cel contemporan gi cel clasic, s-au

amestecat, dar pentru mine au avut intotdeauna un numi-
tor comun: implicarea senzoriale.
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G.B.: Recent, am consacrat un numer al revistei Ahematines

tbditrales unui aspect extrem de interesant, care definegte

mulli regizori. Regizorii fucreazdcu o distribulie, dar, in ace-

laSi timp, marii regizori gi-au grsit un dublu', un interpret

care le satisface a$tepdrile teatrale. Gdrard Philipe rlspundea

a$teptirilor lui Jean Vilar, Helene \Teigel rispundea aqtep-

tlrilor lui Brecht. in RomAnia, George Constantin rlspun-

dea complet aqteptirilor lui Radu Penciulescu, iar Gheorghe

Dinicd, celor ale lui David Esrig. tn ukimul timp, ai lucrat des

cu Marius Manole, un actor pe care l-am revdzut ln nenumi-

rate spectacole. IatI o intrebare dificil* CAnd qi pentru ce se

produce aceasd htalnire exemplarl gi emblematici dintre un

regSzor gi un actor, care devine, intr-un fel, Stradivariusul lui,

cu care intreline o relalie de implinire reciproci?

F.A.: Reoizorullacare lucrim acum este d,zeceleaspectacol pe

care il fac cu Marius Manole. trrtr-rrn fel, pot spune cr eu

l-am descoperit cAnd juca intr-un spectacol la Brdila, acum

zece ani.latd, aufost zece ani in care, intr-un ritm mai mult

sau mai pugin strAns, am ficut zece spectacole. $i, cred, am

constituit acel cuplu regizor-actor indisociabil gi util amAn-

durora. Dincolo de variagii, un regizor nu poate fi decAt

sadsfecut cind i9i descoperr... Actorul.
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LE\/ DODIN
NE-AM DEZvATAT $r sA-r PRrvrM,
gr sA-r ASCULTAvT pu, crrArRrt

Lev Dodinl (niscut pe 14 mai, 1944, Novokuzneqk, Rusia)

este directorul celebrului Malii Teatr din St Petersburg, unde

a impus un repertoriu gi a constituit o trupi de excepgie, in
strAnstr leglturd cu gcoala de teatru pe care o animi: pentru

el, teatrul gi pedagogia se asociazi asemenea vaselor comuni-

cante. Lev Dodin apa4ine marii tradilii a teatrului rus, al

cirei termen originar este Stanislavski: el nu e meyerholdian,

ci un stanislavskian nedogmatic, adaptat modernitafli: pr€o-

cupat de un teatru vital, adevirat, uman. Teatrul slu e un

teatru unde actorii se implicl afectiv, ferl a sacrifica plecerea

jocului. Dodin adapteazd mogtenirea Teatrului de Artd

1 Lev Dodin a panicipat la Festivdul Internalional de Teatru de la Sibiu,
edilia 20L4, cu spectacolul Intri,gd Si iubire, adaptare dupi Friedrich von
Schiller, Maly Drama Theatre - Theatre of Europe. in cadrul aceleiai edilii
a primit gi o Stea pe Aleea Celebrite$lor. Dialogul din volumul de fagi a avut

loc cu acest prilej.
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moscovit la condiliile teatrului contemPoran, care asociazd

memoria gi reinnoirea. Lev Dodin s-a impus pe scenele eu-

ropene gra1ie celebrului siu spectacol Frapi Si surori., Pe care

l-atratat cu o libertate surprinzltoare, amestec de precizie

mimetici qi de fluiditat e teatrald. El se bazeazd pe datele epice

ale romanului lui Fiodor Abramov qi urmlregte destinele

personajelor confruntate cu tragedia rizboiului plasat sub

semnul mitologiei staliniene. Apoi el vaadapta, cu un succes

egal, gi romanul Viapd Si destin de Vasili Grossman, care re-

constituie tragediile Rusiei gi ale terorii staliniste, care s-a

exersat cu o ferocitate inumanl. Teatrul reprezintd" Pentru

Dodin posibilitatea de a restitui mari aventuri epice pornind

de la opere care au marcatgi au descris o societate. tn acest

sens, el a semnat - mogtenire rusd - marele spectacol cu

Posedapi.i.lui Dostoievski, dar gi extraordinara adaptare a ro-

manului Ceoengur de Andrei Platonov, care se inscrie in

aceaste filialie gi denunll crimele comise de ,viziunile" uto-

pice ale iluminalilor ru;i, de dinainte 9i de dupn Revolulia

din Octombrie. Astfel, Dodin arealizx un ansamblu dual

ce reuneqte Dostoievski Ei Platonov, Pentru a denunla in

comun proiecliile terorii comuniste. Lev Dodin va {i acela

care, in mod exceplional, va reuqi si semneze spectacolul

postcomunist de exceplie Gaudeamus, realizat cu studenlii

sli, care in mod coral expun ororile triite in armati" 9i dete-

riorareaeducaliei sub regimul autoritelii absurde, sPectacol

emblematic al unei epoci noi, care incepea in anii '90.

Regizorul a semnat in ultimul timp spectacole admirabile,

adorate sau contestate, indeosebi pe textele lui Cehov, pe

care refuzi sd-l modernizeze abuziv 9i clruia caute si-i

130



Lrv Doorru

sesizeze ecoul viu, neafectat de timp. La Sibiu a prezentat un
spectacol magnific cu Intrig,i si iubire de Schiller, care reinvia
cu o pertinengdrard"expresia sentimentelor pe scenI, un spec-

tacol despre iubire intr-o lume violentn. Dodin prezewa aici
dreptul prelios la emolie pe o sceni seducitoare prin splen-

doarea imaginilor gi bucuria jocului.

Gr,oncn BeNu: Problema formei, care, aga cum e gi normal, ii
preocupd intens pe creatori, este strict legatdde dimensiu_
nile locului teatral. E valabild gi pentru crealiata regizorald,
gi pentru activitateade director la ,Teatrul Mic,,, cici asta

inseamnl Malii Teatr?

Lnv DoorN: Interesantd intrebare! Nu prea m-am gAndit la co_

relareadimensiunilor, a anvergurii spaliale a unui rearru cu
anvergura demersului. Dar, dacdimi pun aceastl probleml,
a$ spune ci nu gtiu daci existi, dar ci ar trebui sd existe o
leglturi directi, fiindcl a$a-zisele rcatre mici, adicd de mici
dimensiuni (ag numi in primul rAnd Piccolo Teatru, ca fi-
ind exemplar, sau Teatrul de Arti din Moscova al lui
Stanislavski ) care eradestul de mic pentru concepliile acelor
timpuri qi se deosebea izbitor, ca dimensiuni, de teatrele
imperiale, iar lumea se mira cI Shechtel a construit pentru
Stanislavski o sald atAt de mici), se concentre azd,,intr-unf.el
sau altul, pe om. Nu dimensiunile mari, de filarmonici, de
operI, de teatru napional, ci doar dimensiunile mai ,,umane"
i1i permit sI te ocupi de om pe scend, siJ faci compatibil cu
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scena, sIJ poli observa. Cred ctr toate bombele teatrale care

au explodat gi inci pot exploda sunt legate, indiscutabil, de

. un singur lucru: de om. Acum se experimenteazd foarte

mult gi suntem pasionali de tehnologiile moderne (mai ales

tn teatrele mari), de computer, de sistemele video etc., de

tot ce mlreEte chipul omenesc la dimensiunile ecranului.

Astfel, ne pierdem capacitateade a privi chipul propriu-zis

al omului, pur gi simplu fala lui. Un teatru de dimensiuni

relativ mici t1i permite sI imbini o montare puternici (pen-

tru o montare puternictr nu e nevoie de prea mult spaliu) 9i

o microregie: simplul tremur al buzelor, o lacriml pe obraz,

simpla... simpla... strtrlucire a ochilor, faptul ci omul ro-

$e$te, toate astea mi se par mai Prerioase decAt o amplificare

din catza cdreianoi incetitn sI privim. Ne-am dezvilat 9i

si-l privim, 9i sdJ ascultim Pe celilalt. MI gAndeam ci pe

vremuri, inainte de revolulie, un Trolki sau un Lenin, adre-

sindu-li-se oamenilor, poate unor grupuri dezecide mii de

oameni, vorbeau fire microfon gi erau auzili. Asttrzi Putin

sau Obama, cind vorbesc inf.ala a o mie de oameni, au

obligatoriu in spate un ecran care ti mlreqte de zeci de ori.

Totugi, nu $tiu de ce, nimeni nu se uite cu aten ie la acel

ecran. Vocea e, gi ea, mult amplificatl, totu$i deseori vezi

in sale oameni dormind. Aga gi la teatru. Ne-am dezobignuit

sI auzim tremurul vocii umane. Acum se proiecteazd. - et

sper ci nu se va rcaliza- o cledire noul pentru teatrul nos-

tru, iar eu imi fac o mullime de griji, de un an mI zbat si

nu fie mare, explic mereu ci trebuie si construim un teatru

de mici dimensiuni, ctr n-avem nevoie de o sah pentru o mie
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